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TEORIA MUZICII DE LICEU

CLASA XII*®

PROCEDEE DE DEZVOLTARE ALE FORMELOR RITMULUI

a. De facturd exclusiv ritmicd — repetarea formulei celulare, dezvoltarea prin sistemul de
pauze, augmentarea si diminuarea valorilor, cumulul de valori, sincopa, contratimpul, cruza si
anacruza.

b. De facturd mixtd (ritmico—melodicd sau ritmico—armonicd) — imitatia, recurenta (ritmul in

oglinda), variatiunea, pedala ritmic4, ritmul complementar, poliritmia.

EXEMPLE DE REPETARE CA PROCEDEU DE DEZVOLTARE iN RITM
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CE SE iNI‘ELEGE PRIN DEZVOLTAREA RITMULUI PRIN PAUZE

In compozitia muzicald pauzele au rol activ, creator, cici in perfida efectului lor fiziologic (prin
pauze se intrerup sonorititile), in ritm ele devin elemente de structuri (valori ritmice efective),
ficand parte din gandirea si exprimarea compozitorului.

AUGMENTARE S$I DIMINUARE RITMICA

Prin augmentare, valorile (duratele) unei formule ritmice se ldrgesc, devin mai mati, iar prin
diminuare se micsoreazi, obtinandu-se formule ritmice noi ca structura.

AUGMENTARE METRICA ST NESIMETRICA

Se considerd augmentare metrica intrucit se realizeazd dupd o lege bine definitd care se aplicd
in doud sensuri:

= asupra proportiei (de doud ori, de patru ori, etc)

= asupra pozitiei (locului) duratelor in formula ritmicd (din doua in doua durate, din trei in trei
durate, etc)

Fig.2

Se numeste augmentare nesimetrica intrucat nu tine seama de nici una din aceste reguli.

Fig.3



AUGMENTARE DE DILATARE S$I AUGMENTARE AMPLIFICATA Fig.4

augmentare de dilatare

augmentare amplificata

EXEMPLE DE DIMINUARE SIMETRICA $I ASIMETRICA Fig.5

diminuare simetrica

diminuare nesimetricd

CUM SE OBTIN AUGMENTARILE $I DIMINUARILE RITMICE NEPROPORTIONALE

Augmentirile si diminudrile ritmice neproportionale se obtin prin mdrirea, respectiv prin
micsorarea duratelor fard a avea in vedere proportia dintre acestea, deci in mod nemasurabil.

CUM SE REALIZEAZA CUMULUL VALORILOR

Prin contopirea (cumularea) a doud sau mai multe valori de aceeasi iniltime obtinem ritmuri
deosebite fata de cele de la care se porneste si, iIn mod implicit, situatii estetice (expresive) noi in
imaginea muzicald.
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RITM SINCOPAT $I EXEMPLE DE SINCOPE EGALE, INEGALE (DE ANTICIPATIE $I
DE iINTARZIERE)

O formuld ritmica aparte, cu efecte puternice in desenul ritmic, o constituie sincopa. Ea constd
in cumularea (legarea) unei valori ritmice accentuate (ictus) cu valoarea ritmicd precedentd
neaccentuati (preictus) reprezentand note (sunete) de aceeasi iniltime.
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RITM CONTRATIMP

Una din formulele ritmice aparte, apropiata ca structura de sincopd, o constituie contratimpul
care se obtine eliminidnd din desenul ritmic valorile periodic accentuate (ictusurile) si inlocuindu-le
prin pauze.
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CELE TREI PARII COMPONENTE INTR-O FORMULA RITMICA DE TIP ANACRUZIC

In formula ritmicd de tip anacruzic se disting trei parti componente:
= anacruza — partea de elan si pregitire a aparitiei accentului cruzic

= cruza — valoarea posedand centrul de forta (climaxul)

= metacruza — partea de desinentd (rezolvare) a elementului cruzic Fig.9
anacruzd cruzd metacruza anacruzd cruzi metacruzd
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IMITATIA LIBERA SI IMITATIA SEVERA

Imitatia liberd consti in reproducerea aproximativd (nefideld) a unei formule ritmice din
motivul antecedent in consecventul siu:
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Imitatia severd (stricta) se obtine prin reproducerea exacti (fideld) a formulei ritmice din
motivul antecedent in consecventul siu:

antecedent consecvent

Fig.11

DEFINITIA RECURENTEI RITMICE (RITMUL IN OGLINDA)

Recurenta ritmica se obtine prin reproducerea inversd, de la dreapta spre stanga, a duratelor ce
compun un motiv antecedent In consecventul sau.
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CE SE iNIELEGE PRIN VARIATIUNE

Variatiunea, ca procedeu componistic de lucru, constd in redarea mereu transformata a unei
teme muzicale. Ea se obtine atit prin mijloace melodice, cat mai ales prin cele armonice, dar are
destule implicatii de natura ritmica.
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Punctarea formulei ritmice:

Fig.15

CE SE INTELEGE PRIN PEDALA RITMICA

Prin pedala ritmicd se intelege utilizarea pe verticald la una sau mai multe voci a unei formule
ritmice ce se repetd continuu pe firul frazei muzicale, creandu-se piesei un fundal ritmic neschimbat,
deasupra ciruia miscirile celorlalte voci se desfdsoard in voie.

CE SE iNI‘ELEGE PRIN RITM COMPLEMENTAR

Principiul ritmului complementar consta in repartizarea ritmurilor pe voci in asa fel incat o voce
sau mai multe sd se completeze pe celelalte printr-o categorie de ritm contrastant (de altd structura).

CE SE iNI‘ELEGE PRIN POLIRITMIE

In sens larg prin poliritmie se intelege utilizarea concomitenta in lucririle pe mai multe voci
(armonice si polifonice) a unei formule ritmice diferite ca structurd.
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SISTEME ATONALE

SISTEME ATONALE

In epoca noastri intilnim lucriri muzicale care au la bazi sisteme sonote ce nu graviteaza
inspre un centru tonal, sisteme denumite atonale. Dupi ce maestrii artei clasice au folosit sisteme
sonore In care afinitatea tonald se observa la cel mai inalt nivel, la maestrii artei romantice si urmasii
acestora observim o preferinti crescandid pentru introducerea in compozitie a alteratiilor pentru
utilizarea modulatiilor cromatice si enarmonice, pentru folosirea din ce in ce mai frecventa a
disonantelor in armonie. Richard Wagner, Anton Bruckner, Richard Strauss folosesc in melodie din
ce In ce mai multe elemente cromatice.

ATONALISMUL

Atonalismul este o manierd componisticd in care se neaga importanta tonalitatii in organizarea
sunetelor pe baza subordondrii acestora fatd de un centru sonor denumit tonicd. Caracteristicile
atonalismului, in linii mari, sunt urmatoarele:

= Privitor 1a melodie si armonie. Singura realitate sonora este scara cromatica — divizarea unei
octave in 12 semitonuri egale. Fiecare sunet are aceeasi importanti in sistem (anihilarea
centrului tonal), din care cauzid toate legile ce stabilesc ordinea in sistemul tonal isi pierd
valabilitatea. Notiunile de consonantd si disonanti isi pierd si ele sensuri, iar tensiunile si
rezolvirile intervalelor disonante, In sensul tonal, nu-si mai au rostul, fiecare sunet al gamei
cromatice avand o importantd egald. Acordul, in sensul muzicii clasice, cel format prin
suprapunere de terte nu mai existd, fiind inlocuit prin "conglomeratul fizic" rezultat prin
suprapunetrea pand la cele 12 sunete ale gamei cromatice. Se evitd orice succesiune de acorduri
prin care s-ar putea crea la un moment dat impresia de tonalitate.

»  Privitor la ritm. Se prefera poliritmia i asimetria de masuri, precum si suprapunerea de ritmuri
complicate.

»  Privitor la dinamica. Se stimuleazi cu precadere efectele cele mai contrastante de nuante
(dupd un p urmeazi brusc fff), partiturile atonale ficind un exces din acest punct de vedere.

= DPrivitor la orchestratie. Efectele cele mai neobignuite sunt cdutate si in orchestratie unde sunt
preferate registrele de limitd ale instrumentelor.

= Privitor la forme. Sunt evitate tiparele clasice ale comporzitiilor cu bine cunoscuta lor simetrie.
in aproape toate compartimentele creatiei, atonalismul porneste de la ideea de a se evita orice
procedeu folosit mai inainte si de a ignora orice principiu al unei constructii bazate pe existenta

unui centru tonal.
Arnold Schénberg (1874-1951)

Molto moderato (J = 88) Variatiuni pentru orchestri, op.31
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DODECAFONISMUL

Dodecafonismul este etapa evoluati a atonalismului care constd in folosirea celor 12 sunete ale
gamei cromatice — gama dodecafonicd — incadrate intr-un sistem avand ca element ordonator seria,
de unde si numele de muzici seriala.

Seria consta dintr-o succesiune de 4, 6, 8, 12 sunete de diferite indltimi ce se considerd celula
generatoare sau tema compozitiei care poate fi tratatd dupa tehnica augmentarii, diminudrii $i a
recurentei. Este opritd din cadrul seriei sublinierea intr-un anumit fel a vreunuia dintre sunetele
componente ale acestora. De aceea nu se poate reveni la un sunet al seriei inaintea desfasurarii si
epuizdrii intregii seril. Intervalele folosite cu precidere In melodiile dodecafonice sunt cele
disonante, in special cele de secundd, septimd, nond si asa mai departe, cu salturi neobisnuite si
dificile.

Anton Webern (1883-1945)
Cvartet pentru coarde
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